Anke Valk. Fiktionen der Anarchie

In einer vielzitierten Geschichte, »Del rigor en la ciencia«’, berichtet Jorge Luis Borges von einer hochentwickelten Zivilisation,
die eine Landkarte konstruiert, die so grof} ist wie das Land, das sie beschreibt. Die Karte bedeckt das Land vollkommen. Damit
hort die Geschichte jedoch nicht auf. Die Karte zerféllt mit dem Niedergang der Hochkultur des Reiches und wird zum Wohnort
der sozial Deklassierten und derjenigen, die nie zur Sozietit des Landes gehort hatten: »In den Wiisten des Westens iiberdauern
zerstiickelte Ruinen der Karte, behaust von Tieren und Bettlern; im ganzen Land
gibt es keine anderen Uberreste der geographischen Lehrwissenschaften.«’ Die
Tiere sind hier keine Zeugen eines unberiihrten Paradieses. Sie sind Vertreter
einer Uberlebensform, die sich nicht iiber den Sieg definiert, da sie triumphlos
iibernehmen, was aufgegeben wurde. Anke Vilks Geméldeserie der Jahre
2000-2002 sind denkbare Fiktionen dieser Ubernahme: Adler, Echsen, Geier,
Spinnen bedecken Leinwdnde und Mauern. Auf die gemalten Flachen projiziert sie
Diareproduktionen illustrierter Seiten aus Tierbiichern, die als Uberreste der
Landkarte gelesen werden kdnnen. In diesen Projektionen verbinden sich zwei
unterschiedliche Traditionen der Wissensvermittlung: die Tradition des populdren
Tierbuches wie sie »Das Illustrirte Thierleben« von Alfred Edmund Brehm 1863
initiierte und der Gebrauch des Diapositivs seit Ende des 19. Jahrhunderts in der
universitiren Lehre. Die Tiere scheinen auf den Uberresten dieser Landkarte aus

Bildern und Textfragmenten zu stehen, die erstellt wurde, um ihr Aussehen und

ihre Lebensweise so exakt wie mdglich zu beschreiben.



Anke Volk schafft in ihren Gemalden eine weite Distanz zu den naturwissenschaftlichen Erfassungsformen der Welt. Sie malt
Wesen, die in einer vorstellbaren Psychogeographie der Tierwelt im Bereich des Unheimlichen angesiedelt waren. Damit steht
sie in der dsthetischen Tradition des gothic sublime, des Sublimen des Schreckens, wie es Edmund Burke definierte.’ Indem sie
Textfragmente wie »Die hier sichtbaren langen Krallen des Merlins...« aus dem wissenschaftlichen Kontext herausnimmt und als
Titel eines Gemaéldes verwendet, erzeugt sie auch auf der sprachlichen Ebene Momente des Unheimlichen. Die Kiinstlerin
transformiert die wissenschaftlich-objektive Beschreibung in den Beginn einer neuen Narration, die unbestimmt bleibt. Ihre
Erzdhlungen aus Bild und Text erschiittern den Glauben an die Verbindung von Sehen und Wissen, suggerieren die Existenz
einer Welt, die in der naturwissenschaftlichen Beschreibung nicht erfasst werden
konnte.

Die Population ihrer Gemalde und Videos setzt sich aus Wesen zusammen, die
nicht domestiziert wurden. Sie sind ihrer Standardisierung und der Optimierung
als Nutztier entgangen. Adler, Echse, Geier, Spinne sind Gegenbilder der
Domestikation und der Verwertbarkeit des Lebenden. Sie lieBen sich als
Anarchisten sehen, die weder Gott noch Herr iiber sich dulden. Doch wie die
Landnahme nach dem Ende der Zivilisation ist auch die Freiheit dieser Tiere eine
triumphlose. Denn den Tieren fehlen wie der Anarchist Michail Bakunin schrieb,
die grundlegende Fahigkeit zur »Emporung [...] gegen jede gbttliche und men-
schliche, gegen jede kollektive und individuelle Autoritét«*, Sie sind die
Projektionsfldchen unserer Idee von Grenziiberschreitung und Freiheit.

Anke Volk inszeniert den Regelverstof? sowohl in ihren abstrakten Arbeiten als

auch in den Gemalden mit Tiermotiven. Sie hilt sich nicht an das Quadrat der

Leinwand. Sie malt und spriiht iiber die Leinwand hinaus auf die Wand, an der



sie befestigt ist oder verwendet die Wand direkt als Malgrund. Durch Projektionen von Dias oder abstrakten Lichtmustern be-
setzt sie den gesamten Ausstellungsraum. Durch diese Arbeitsweise entzieht sie ihre Bilder der klassischen Verwertbarkeit des
Tafelbildes, das transportabel, verkduflich und wiederholt identisch ausstellbar ist. Sie kombiniert unterschiedliche Malstile
und Medien wie Video, Diaprojektion, Malerei und Relief. Mit der Sprithdose verwendet sie ein Instrument, das immer noch als
Werkzeug der Stérung der Ordnung des 6ffentlichen Raumes wahrgenommen wird.

Die Tiermotive, die Anke Volk in jiingster Zeit in ihre Gemalde integriert, verweisen auf die Befreiung von kulturellen Normen.
Auf der Ebene ihrer Arbeitsweise jedoch, ist es das Spiel mit den Regeln, nicht ihre Abschaffung, durch das sie hohe &sthetische
Komplexitét erreicht: Die Kiinstlerin bezieht die Geschichte der Malerei und die Tradition des wissenschaftlichen Bildes mit ein.
Die Biicher, mit denen sie die Diaprojektoren abstiitzt, reprasentieren diesen Kanon metaphorisch. Dabei setzt Anke Volk nicht
auf eine Rethorik der Provokation als avantgardistisches Moment. Indem sie die materielle Kohdrenz und den Bildraum iiber-
schreitet, zeigt sie, dass die Faszination im Regelverstof liegt, nicht in der Regellosigkeit. Sie verdeutlicht, dass die essentielle
Fahigkeit des Kiinstlers in zwei Bewegungen besteht: in der Konfrontation von Begrenzungen, vor allem jedoch in der Fihigkeit,
die Form einer Welt zu imaginieren, die dahinter liegen kénnte. Anke V6lk bewegt sich innerhalb des komplexen Regelwerks der
Geschichte der Malerei und macht es sichtbar — durch sensible Fiktionen der Anarchie.
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